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Nebenbildern eingerahmt, zeigt und die Schickfale des Aeneas auf der Flucht
aus Troja bis zu feiner Begriifsung durch Dido erzihlt.

Dem Grabftichel Marcanton's iiberliefs Raffael auch die Ausfithrung der koft-
lichen Kinderreigen, an deren Erfindung feine Phantafic fo fruchtbar war. Der
Tanz der fieben Kinder mit zwei Amoretten (B. 217) fand fchon im fechzehnten
Jahrhundert feinen Weg auch zu deutfchen Kupferftechern und geniefst einen
doppelten Ruhm. Wir begriifsen in ihm eine der beften Arbeiten Marcanton’s
und eine der reizendften Compofitionen Raffael’s. Zwei Amoretten, an den Fligeln
kenntlich, filhren den frohlichen Reigen; jeder hat einen Knaben an der Hand
gefafst, an die fich wieder andere Knaben angefchloffen, und fo tummelt fich dic
ganze Schaar hiipfend und laufend im Kreife, dafs einzelne kaum noch Schritt
halten konnen. Ungebunden natiirlich find die Bewegungen, aus dem wirklichen
Leben frifch herausgegriffen die Geberden und das Mienenfpiel, und dennoch,
wenn man- niher zuficht, hat Raffael ‘auch hier in der Compofition ein feftes
Gefetz walten laffen und die Gruppe mit fein abwigendem, kiinftlerifchem Sinne
geordnet.

Noch ein Blatt Marcanton’s mufs aus der grofsen Zahl mythologifcher Dar-
ftellungen, welche er und feine Schiiler nach Raffael geftochen haben, befonders
hervorgehoben werden: das Urtheil des Paris (B. 245). Am Fufse eines
bewaldeten Hiigels, deffen Quellenreichthum durch drei im Schatten der Baume
gelagerte Nymphen angedeutet wird, fitzt Paris, den zottigen Schiferhund zur
Secite, fein Richteramt iibend. Er hat den Preis Venus iiberreicht, welche die
Mitte der Gruppe der Gottinnen einnimmt, mit der Linken den Apfel fafst und
ihr Antlitz voll Liebreiz Paris zuwendet. Die Profilftellung des Kopfes geftattete
dem Kiinftler, dem antiken Typus ndher zu kommen, wihrend der Venuskorper
und die anderen Gottinnen mehr die individuelle Weife Raffael’s verrathen.
Ein kleiner Amor lehnt fich an den Schoofs der Venus an, eine gefliigelte Victoria
fchwebt heran und hiilt den Kranz als Siegeszeichen iiber ithrem IHaupte, Den
Triumph der Venus verkiindigen nicht allein die Victoria in den Liiften und der
hinter Paris ftehende Hermes, welcher auf die Gottin hinweilt; er {piegelt
fich auch in der Haltung der beiden anderen Siegesgéttinnen. Juno droht mit
dem Finger dem ungiinftigen Richter, Minerva wendet fich von ihm ab, als wire
er nicht ferner wiirdig, ihre fchonen Glieder zu fchauen, und hilt das Gewand
empor, um f{ich in daffelbe zu hiillen. :

Die Handlung erfcheint eigentlich abgefchloffen und dennoch ift erft die
Hilfte des Blattes befchrieben. Auf der linken Seite deffelben fitzen unten am
fchilfreichen Ufer des Fluffes zwei birtige Waffergotter und eine Nymphe, oben
aber iiber dem Firmamente (als bértiger Mann mit einem iiber dem Kopfe weit-
gefpannten Tuche charakterifirt) thront Zeus. Hinter ihm wird Diana mit der
Mondfichel und dem Schleier und eine zweite weibliche Figur fichtbar, ihm
entgegen ftiirmt Apoll, vom Thierkreife eingefchloffen, mit feinem Viergefpann,
welchem die Dioskuren auf fliichtigen Roffen voraneilen. Schon der lockere
Zufammenhang der beiden Hilften des Stiches deutet auf fremde Einfliiffe,
welche die Einheit der Compofition zuriicktreten liefsen. Man denkt unwill-
kiirlich an eine Combination von zwei Scenen. Noch beftimmter weifen aber
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einzelne Ziige auf ein antikes Vorbild, Und in der That wurde lingft cin folches
vermuthet, fogar die Sage gefponnen, Raffacl habe das Urtheil des Paris nach
einem antiken Relief gezeichnet, diefes aber dann, um fich den Ruhm der Er-
findung zu fichern, zerftort. Irft Otto Jahn, unvergefslichen Andenkens, hat
mit dem ihm eigenthiimlichen Scharfblick in die Sache volle Klarheit gebracht.
Wohl hat Raffael nach einem antiken Relief gearbeitet, diefes aber dann nicht
vernichtet. Das Relief befindet fich noch gegenwirtig in der Villa Medici,
fchildert ein Doppelfcene: das Urtheil des Paris und den Zug der Gottinnen
nach entfchiedenem Streite zum Olymp zuriick, und offenbart fich deutlich als
das unmittelbare Mufter Raffael’s fiir die rechte Seite feiner Compofition. Von
dort holte er den Zeus iiber dem Firmamente und den Helios mit den Dioskuren,
von dort auch die Flufsgotter, nur dafs er die letzteren malerifcher in der Hal-
tung und lebendiger in der Bewegung geftaltete. Die fchwebende Victoria aber,
die Gruppe der Venus mit dem fich an fie anfchmiegenden Amor und die drei
Nymphen am Waldesrande entlehnte Raffael wieder einem Relief in der Villa
Pamfili, welches gleichfalls das Urtheil des Paris darftellt.

Eine {o reiche Beniitzung antiker Motive ift bisher an keinem anderen Werke
des Meifters nachgewiefen worden. Er hatte {chon frither Einzelgeftalten, Gewand-
motive, Trachten und Gerithe antiken Kunftwerken nachgebildet. Der Marfyas auf
dem Deckenbilde in der erflen Stanze, die Apolloftatue in der Schule von Athen,
die Panzerreiter auf dem Bilde Heliodor’s, der Opferaltar und die Opferknechte
auf dem Carton, welcher Paulus in Lyftra {childert, die Tritonen in der Galatea-
freske u. a. nahm er aus der antiken Sculptur unbefangen auf. Das find aber
doch nur vereinzelte Figuren epifodenhafter Natur, welche fich der grofsen
ganzen, Raffael eigenthiimlichen Compofition vollflindig unterordnen. Hier
dagegen tritt uns eine formliche Umbildung eines gefchloffenen antiken Werkes
entgegen. Raffael hat nicht die Zeichnung mofaikartig aus antiken Beftandtheilen
zufammengefetzt; zwifchen Hermes, Juno und Minerva, die er felbftindig ge-
fchaffen hat und den anderen aus den Reliefs in der Villa Medici und Pamfili
entlehnten Figuren befteht kein trennender Gegenfatz, alle Hauptgeftalten viel-
mehr hat er mit feinem Geifte angehaucht und durch eine feine Umfchreibung
fich angeeignet. Immerhin erfcheint die Zeichnung als die ideale Reftauration
eines antiken Werkes, wie denn in der That nach derfelben ein verftiimmeltes
antikes Relief (Villa Ludovifi) reftaurirt wurde.

Hat Raffael nur einmal feiner Begeifterung fiir die Antike in diefer Weife
Ausdruck gegeben oder noch ofter antike Reliefs und Statuen mit dem Zeichen-
ftifte in der Hand ftudirt? Die Thatfache der eingehenden Befchiftigung mit
der antiken Kunft hat niemand bezweifelt, wohl diirften aber iiber die richtige
Abgrenzung derfelben die Meinungen weit auseinander gehen. Eine ftattliche
Reihe von Zeichnungen nach 'der Antike wird in den verfchiedenen Sammlungen
unmittelbar auf Raffacl zuriickgefiihrt. Doch trigt keine einzige, fo viele ihrer
bisher bekannt worden, das fichere Geprige feiner Hand, nicht die Venustorfos,
die fogenannte Ariadne, der vaticanifche Herculestorfo, der Farnefifche Hercules,
u. a. in Oxford, nicht der Satyrtanz in der Albertina, fchwerlich auch die noch
nicht genauer unterfuchten colorirten Zeichnungen nach rémifchen Wand-
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gemilden im Escurial. Im beften Fall kann man von allen diefen Zeichnungen
behaupten, dafs fie der Zeit Raffael’s nahe ftehen und theilweife den Charakter
der Raffael’fchen Schule verrathen.

In zahlreichen Kupferflichen aus dem Kreife Marcanton’s, welche antike
Sculpturen nachbilden, miifsten wir gleichfalls nach der gangbaren Meinung den
Wiederfchein der Thitigkeit Raffael’s erkennen. Mathematifche Gewifsheit ift
natiirlich {iber diefe Dinge nicht zu erreichen. TFindet Jemand z. B. in den
Marcanton’fchen Blittern: die beiden Satyrn mit dem Kinde (B. 290) oder der
alte und junge Satyr (B. 294) die Zeichnung f{o unvergleichlich fchon, dafs er
die Vorlage nur Raffael felbft zufchreiben kann, fo wird fchwerlich ein Argument
{chlagend genug fein, ihn zu bekehren. Denn die Moglichkeit der unmittelbaren
Theilnahme Raffael’s mufs man zugeben. Die Erwidgung, dafs er in den letzten
Lebensjahren, in welche viele diefer Stiche fallen, nicht die Mufse fand, ohne
einen beftimmten Zweck, ohne eine Verwendung der Studien in einem feiner
cigenen Werke vor Augen, antike Denkmailer fleifsig zu zeichnen, ift fchliefslich
doch nur allgemeiner Natur und geftattet Ausnahmen.

Mag nun auch iiber die Grofse des Antheils, welcher Raffael an den ein-
zelnen Stichen Marcanton’s zukommt, endlos geltritten werden: die Thatfache
felbft bleibt feftftehen, dafs das Zeichnen und Stechen nach antiken Kunflwerken
durch Raffacl die wirkfamfte Forderung erfuhr, Bereits im fiinfzehnten Jahr-
hundert hatte das Studium nach den beiden Richtungen, nach welchen es feitdem
mit immer gefteigertem Eifer gepflegt wird, nach der kiinftlerifchen und der
antiquarifchen begonnen, Den Reigen der Alterthumsforfcher beginnt der be-
kannte Kiriakus de’ Pizzicolli aus Ancona; nach antiken Formenmuftern iibte fich
die Paduaner Malerfchule; romifche Sculpturen fkizzirte in betridchtlicher Zahl,
fo dafs er Biicher damit fiillte, Filippino Lippi. Dafs auch Architekten, wenn
fiec an antiken Bildwerken vorbeifchritten, nicht die Augen {chloffen, darf als
felbftverftandlich gelten. Noch mehr, bereits am Anfange des fechzehnten
Jahrhunderts konnte man die Trajanfdule mit Geriiften umftellt fehen, auf welchen
Jacopo Ripanda aus Bologna die Reliefs abzeichnete. Zur felben Zeit forfchte
Pietro Luzzi, auch Morto da Feltre genannt, in den Ruinen Roms, in Tivoli,
Baji und Puzzuoli nach den Reften antiker Ornamentmalerei. Die Verbreitung
der Kupferftichkunit in Italien verlich den antiken Studien einen weiteren Auf-
fchwung. Dem Kupferftiche erfcheint das lehrhafte Wefen ftets nahe befreundet.
Er dringt tief in das Gedankenreich ein, er fchmiegt fich eng allen Kunftformen
an und entwickelt gar bald eine befondere Stirke im treuen Nachbilden fremder
Schopfungen. Diefe Fahigkeit des Kupferftiches wurde in Italien im Dienfte der
antiken Kunft mit Vorliebe ausgeniitzt. Es wire doch auch gar zu feltfam ge-
wefen, wenn das Renaiffancegefchlecht, fo erfiillt von dem Streben, die Antike
zu einem neuen ILeben zu erwecken, nicht die Vermittlung des Kupferftiches
cifrig gefucht hitte, um fich die Geftalten der Antike ftets in anfchaulicher Ir-
innerung vor Augen zu halten und den bereits angefammelten Schatz zu iiber-
blicken. Wihrend anfangs der italienifche Kupferflich wie der nordifche der
felbftindig erfindenden Phantafie dient, gewihrt er im Laufe feiner Entwiclkelung
den Nachbildungen immer gréfseren Raum. Um die Mitte des fechzehnten
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Jahrhunderts zeigt er einen iiberwiegend antiquarifchen Charakter und ermiidet
nicht, antike Bildwerke mit Hilfe des Grabftichels wiederzugeben. Dazwifchen
liegt aber noch eine Mittelftufe, welche zwar den wefentlichen Inhalt der antiken
Sculpturen fefthdlt, aber auch die eigene perfoénliche Empfindung noch mitreden
lifst. Diefe Stufe wird durch Marcanton und feine Schule ausgefiillt. Wir be-
griifsen in ihren Arbeiten kiinftlerifche Reproductionen der Antike, welche freilich
den modernen Archidologen nicht befriedigen kénnen, da diefer die vollkommene
Treue und Genauigkeit der Wiedergabe am hochften fchitzt, dafiir aber durch den
felbftindigen Werth glanzen. Sie umfchreiben die Vorlage mehr im malerifchen
Sinne und fprechen was fie nach ihrer Eigenart an dem antiken Werke befonders
ergreift und feffelt, mit naiver Unbefangenheit in ihren Stichen aus. Dafiir war
Raffael’s Beifpiel und Einflufs mafsgebend. So ging er felbft im Urtheil des
Paris zu Werke; eine #ahnliche Auffaffung empfahl er feinen Schiilern, welche
diefelbe auch erfolgreich durchfithrten. Wir begreifen, dafs er nach feiner ganzen
Natur auch hier einen fchopferifchen Zug walten liefs; nicht minder verftindlich
aber erfcheint uns die liecbevolle Aufnahme der antiken Kunft in den Darftellungs-
lkreis, in welchem er und feine Schiiler fich bewegten. Denn er trieb in den
letzten Lebensjahren mit wunderbarem Eifer antiquarifche Studien.
* o *

Den Anlafs, fich eingehend mit dem Alterthume zu befchiftigen, bot der Bau
von St. Peter. Wir kennen aus dem an den Grafen Castiglione gerichteten Briefe
den feften Vorfatz Raffael’s, fich in der Baukunft zunichft der Fiihrung Vitruv’s
zu vertrauen. Guten Rath und fefte Vorfchriften konnte ihm diefer freilich in
dem befonderen Falle des Dombaues nicht bieten. Raffael hegte aber die rich-
tige Ueberzeugung, dafs er die einzelnen, ihm unmittelbar vorliegenden Aufgaben
rafcher und beffer 16fen werde, wenn er iiber die allgemeinen Grundfitze der
Architektur, ihr Wefen und ihre Ziele klare Einficht zuvor gewonnen. Dazu
konnten ihm nur Vitruv’s Schriften verhelfen. Wir wiffen ferner, dafs es Raffael
nicht bei dem guten Vorfatze bewenden liefs, fondern dafs er in der That, fich
bei Vitruv Belehrung zu holen, eifrig bemiiht war. Auf feine Bitte (a sua instantia)
iiberfetzte der alte Fabio Calvi aus Ravenna die zehn Biicher Vitruvs. Einfam
ragt Fabio Calvi aus der grofsen Periode des humaniftifchen Idealismus in das
neue Jahrhundert hintiber; er fand fich in den &dufseren Verhiltniffen nicht mehr
zurecht und lebte nur feinen Gedanken und Traumen. Thn rettete aus allen
Nothen und befreite von allen Sorgen Raffael’s Freundfchaft, der ihn zum Haus-
genoffen nahm und mit kindlicher Liebe pflegte. Fabio Calvi haben wir uns wohl
gegenwirtig und mitredend zu denken, wenn Raffael, wie Calcagnini erzihlt, iiber
einzelne Sitze Vitruv's ftritt, {ie bald vertheidigte, bald zu widerlegen verfuchte.
Vom Studium Vitruv’s zur Erforfchung der romifchen Alterthiimer war nur ein
kleiner Schritt. Auf die letzteren wurde aber feine Aufmerkfamkeit auch noch
unmittelbar durch fein Amt gelenkt.

In den fritheren Jahrhunderten hatten die Ruinen Roms den Bauherren als

ergiebiger Steinbruch gedient. In gleich roher Weife wie die Vorfahren alte
Springer, Raffacl u. Michelangelo. 40
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