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ART WORKS
AS PROPOSITIONS
ABOUT KNOWING

HELEN VERRAN AND JOSEFINE RAASCH

This reading of Katja Pudor’s art work began during a visit to her studio in Berlin,
which was intended as a kind of conversational ethnography with Katja and her works.
Josefine Raasch, a common friend of Katja’s and mine, had brought us together. On the
day of our visit early in the winter of 2018, there were, then, three humans in the
studio space along with many images in varying degrees of becoming art objects. In
listening to, watching, and recording Katja as she moved around the space, explaining
and showing, and in studying and photographing some of the images with our phones,
we came to see ourselves as participants in an event, a small episode in which our
lives (and our friendships) and ‘doing art’ collectively emerged as one and the same
thing. Using the language of a twentieth-century art movement, we could call this
“a blurred happening of art and life”!. One particular artwork still in the process
of becoming helped me formulate a way to understand this experience. I refer to
this work inthe conclusion.

Within my overall contention that artworks emerge from the blur where collective
life and art happen, I discuss Katja’s recent artworks as propositions. My readings
of Katja’'s works regard them as setting forth insights into the relation of endurance
and experience. The English term ‘proposition’ is echoed in the verb ‘to propound’,
which means ‘to put forward’. The same word root occurs in both ‘expound’ and ‘com-
pound’, and these related terms are useful in making clear what I am suggesting. In
reading these works of art as ‘proposing’, I am not seeing them as loudly proclaiming,
nor as complicating and complexifying, but rather as quietly showing and demon-
strating. Whereas art works are often read as expressions of ‘the political’ or ‘the
psychological’, I find that Katja Pudor’s art offers epistemic insights. I see them
as interested in ‘revealing’ the figure of the artist as knower.

Elaborating my contention that artistic works can be visual propositions, and
that what we see here are propositions concerning the relation of experience and
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Abb.1

Recalling, 2017,
30 kg buzned sand
and performer on
paper, 3,66 x4m,
video work,
duration: 5:47 min

endur?nce, I begin with the somewhat underwhelming and perhaps confusing claim that
experience is just experience—not experience of. Endurance, then, is a mode of
experience as experience: We do not immediately experience things as fthe thing as
such’, that will come later when we work with words and engage in interpretation.
And that is exactly what I am doing here. The philosophy of art that I encountered
in Katja’s studio reveals that she has learned to expand and prolong, to cultivate,
that ephemeral ‘space’ between experiencing experience and experiencing things. Her
art is inquiry into the workings of that ‘space’. My contention is that the work
exhibited here develops wordless propositions concerning the experience of

endurance.

Proposition One. Recalling 2017, video

Recalling inquires into relations between experience and memories. ‘Where are mem-
ories deposited?’, it seems to both ask and answer. In the beginning, a large sheet
of white paper. The figure of the black-clothed embodied artist pours a quantity of

1

black burned sand; the viewer hears the
sounds of the gritty sand leaving the
unseen, aluminium-sounding bowl and land-
ing on the paper. After nearly a minute,
a pile almost a metre across and around
30 cm high sits in the middle of the
screen. The artist walks away and the
viewer is surprised to see her former
presence as remembered and hence as
enduring. A pair of very white footprints
have formed in a just visible layer of
dust. Relationally, the paper and the
dust ‘remember’. Keep watching; inchoate

experience of experience. The artist’s bare feet work their way through the black
sand pile as she moves in circles; the pile flattens and spreads. The memory of the
sand blackens the feet’s pinkish skin; the shuffling feet are indistinctly recalled
as circular tracks. In the final minute, the artist’s hands scoop up handfuls,

shifting sand from here to an unseen there.

Imagining, I juxtapose the experience of my participation as reader of the
video text and the artist’s experience. She has the white paper, scrunchy black

KUNSTWERKE ALS
PROPOSITIONEN UBER DAS
WISSEN

Das Lesen von Katja Pudors Arbeiten begann
wiahrend eines Besuches in Katjas Berliner Atelier,
bei dem ich beabsichtigte, mit Katja und ihren
Werken eine dialogorientierte Ethnografie durch-
zufiihren. Josefine Raasch, eine gemeinsame
Freundin von Katja und mir, hatte uns zusammen-
gebracht. Am Tag unseres Besuchs im Frihwinter
2018 befanden sich also drei Menschen und viele
Arbeiten in unterschiedlichen Stadien des Wer-
dens im Atelier. Indem wir Katja zuhérten, zusahen
und aufnahmen, wie sie sich im Raum bewegte,
erklarend und zeigend, und indem wir uns mit ihren
Bildern befassten und einige mit unseren Handys

fotografierten, begannen wir, uns als Teilnehme-
rinnen an einem Ereignis wahrzunehmen. Es war
eine kleine Episode, in der unsere Leben (und
unsere Freundschaften) und das ,Kunstmachen“
kollektiv als ein und dieselbe Sache wahrgenom-
men wurden. In der Sprache einer Kunstbewegung
des 20. Jahrhunderts kénnten wir diese Erfahrung
als ein ,blurred happening of art and life‘", als

ein undeutliches Geschehen von Kunst und Leben
bezeichnen. Eine spezifische Arbeit, die noch

im Entstehen ist, hat mir dabei geholfen, zu formu-
lieren, wie diese Erfahrung verstanden werden
kann. Ich beziehe mich am Ende des Textes auf
diese Arbeit.

Meine allgemeine Behauptung ausfiihrend,
dass Kunst buchstéblich aus der Unscharfe entsteht,
in der sich kollektives Leben und Kunst ereignen,
erdrtere ich Katja Pudors jingste Arbeiten als Pro-
positionen. Meine Lesart von Katjas Arbeiten
betrachtet sie als Darlegungen, die Einblicke in die
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sand, and the implacable video camera recording as her companions. Not to mention
the space formed by walls painted white, which form the background, and her
supportive family, friends, and other social institutions, which are absent from
the frame. My experience of experience as reader has quite different companions.
My experience of experience endures for about six minutes; her experience

in contriving the video text no doubt lasted much, much longer and might have
been filled with false starts and failed attempts, as well as bothersome

technical detail.

The point is that although very different, as experiences of experience,
each is equally inchoate, messy, indeterminate. The artist’s interpretation of her
experience is the video text. The interpreter’s ‘reading’ is the preceding para-
graphs. And, let us not fail to notice that you too, as reader of these words, have
experienced inchoate experience in reading. Of course, later you might experience
the experience of watching the video, and you might (re)interpret the experiences

of reading and watching.

Proposition Two. Surface Areas 2019, installation

Burrowing in to see the proposition is trickier here. As I read the juxtapositional
display, in this work the proposition takes the form of an injunction: “Experience

endurance!”.

The would-be reader meets two sets of surface areas. The one, a large

surface area hanging vertically and lying horizontally is densely covered with line.
The second consists of five sheets of white paper with five black lines on each.

The display collected together in this book offers two glimpses of these sheets of
paper at different stages of the ‘doing of art’: on the wall of a gallery subject
to the scrutiny of the artwork’s viewers, and on the floor of the studio in the
process of becoming. In the first thumbnail, this juxtaposition of sets of surface

areas is seen as two art works juxtaposed.

The dual sets of surface areas propose two distinct modes for obeying the in-

junction: “Experience endurance!”.

To distinguish these modes, however, we need to

intensify our understanding of the workings of the space, which connects experience
as experience and experience of nameable things. We need to separate out our expe-
riencing experience mediated with words and visuals, and experiencing experience
mediated solely by visuals. American Pragmatist philosopher C.S. Peirce formulated a
descriptive typology that we can use to tease these apart. He described differing
logics of semiotic materialising, alternative ways that things, the ‘stuff’ of the

Beziehung zwischen Geduld oder vom Aushalten
des Noch-Unklaren und der schlieBlich gemachten
Erfahrung anbieten. Der englische Begriff ,Propo-
sition“ kommt im Verb ,vorschlagen® (to pro-
pound) vor und bedeutet ,hervorbringen* (to put
forward). Derselbe Wortstamm kommt sowohl

in ,darlegen” (expound) als auch in ,zusammen-
setzen“ (compound) vor. Diese verwandten Be-
griffe sind nitzlich, um zu verdeutlichen, worauf
ich hinweisen méchte. Wenn ich diese Arbeiten als
wvorschlagend“ beschreibe, sehe ich sie nicht

als lautstark proklamierend, verkomplizierend und
komplexer machend, sondern eher als leise
zeigend und veranschaulichend. Wahrend Kunst
oft als Ausdruck des ,,Politischen” oder des
»~Psychologischen” gelesen wird, finde ich, dass
Katja Pudors Arbeiten erkenntnistheoretische
Einsichten vermitteln. Ich begreife sie als Werke,
die die Figur der Kiinstler*in als Wissende*r
»offenlegen” wollen.
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Meine Annahmen weiter ausfiihrend, dass
kinstlerische Arbeiten visuelle Propositionen
sein kénnten und das, was wir hier sehen, Propo-
sitionen Uber das Verhaltnis von Erfahrung und
Geduld / Aushalten sind, beginne ich mit der
wohl nicht gerade iiberwaéltigenden und etwas
verwirrenden Behauptung, dass Erfahrung nur
Erfahrung ist - nicht Erfahrung von etwas. Aus-
halten ist also ein Modus der Erfahrung als
Erfahrung: Wir erleben Dinge nicht unmittelbar
als ,Ding an sich“; das kommt erst, wenn wir
mit Sprache arbeiten und uns mit Interpretationen
auseinandersetzen. Und genau das mache ich
hier. Die Philosophie, der ich in Katjas Atelier
begegnet bin, zeigt, dass sie gelernt hat, diesen
verganglichen ,Raum* zwischen Erfahren und
Erfahren von Dingen zu erweitern, zu verldngern
und zu kultivieren. lhre Kunst ist die die Unter-
suchung der Gestaltung dieses ,Raumes*“. Meine
Behauptung ist, dass die hier gezeigte Arbeit
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Abb. 2

surface Areas,
2019, different
nedias on paper,
jnstallation

as a part of the
group show the
horizon 100ks
different from
afar

Abb.3

surface Areas,
9019, first series
of five series,
studio view, ink
on five different
papers

world, might become meaningful. Using this
typology, we can make a distinction between the
two sets of surface areas.

Symbolising requires words and visuals,
and I see the large surface area dense with line,
hanging vertically/1lying horizontally as
symbolising. I think landscape and three dimen-
sions; a passage from horizontal to vertical. But
I must think in words to get there. In contrast,
five sheets of white paper, shown here on the wall
of a gallery and there on the floor of a studio,
together index the collective action of a
long-handled brush, black ink in a plastic cup,
an artist walking in circles, here lifting an
ink-laden brush, there lowering it. No words are
: | required to experience experience, but we must
P | imagine the collective action. Perhaps we can say
: that the one art object symbolises spatial
endurance, the other indexes temporal endurance.

Different endurances are experienced.

Proposition Three. Urania Universum 2018, linocut

Urania Universum was a popular journal during the communist years in East Germany,
published annually by the press Urania Verlag, Leipzig between 1955 and 1990.
Focusing on global scientific and cultural developments, it featured scientific,
sporting, technical, and cultural accomplishments of this totalitarian regime,

setting them in a global frame.

Volume 14 was published in 1968 in East Germany, a year of memorable politics
for many in Germany, East and West. For Katja, who was born in the GDR, the book
was important as it was published in a year made memorable by the birth of her
brother. Katja was not one of those who read the pages of this volume in 1968, but
perhaps she remembers reading them years later, when the events of that year were
already collective memory. Perhaps she remembers enough of her childhood, the people
she lived amongst, and the places she lived in for the first twenty years of her
life, to vividly imagine these pages being read in 1968.

wortlose Propositionen Uiber das Erleben von
Aushalten entwickelt.

Proposition Eins. Recalling 2017, Video

Recalling fragt nach Beziehungen zwischen Erfah-
rungen und Erinnerungen. ,Wo sind Erinnerungen
gelagert?“, scheint die Arbeit zu fragen und zu
beantworten. Am Anfang ein groBes weiBes Blatt
Papier. Die Gestalt der schwarz gekleideten
Klinstlerin schiittet eine groBe Menge schwarz
gebrannten Sand aus: Die Betrachter*in der Bilder
hort die Gerdusche des kiesigen Sandes, als er
die unsichtbare, nach Aluminium klingende Schils-
sel verlasst und auf dem Papier landet. Nach fast
einer Minute bildet der Sand eine Anhaufung mit
einem Durchmesser von fast einem Meter und
einer Hohe von dreiBig Zentimetern in der Mitte
des Bildschirms. Die Kiinstlerin geht weg und

die Betrachter*in ist (iberrascht, dass ihre vorheri-
ge Anwesenheit in Erinnerung bleibt und somit

andauert. Ein Paar weiBer FuBabdriicke zeichnet
sich in einer fast unsichtbaren Staubschicht

ab. Im relationalen Sinne ,erinnern‘ sich Papier und
Staub. Schauen Sie weiter hin; eine unfertige
Erfahrung der Erfahrung. Die nackten FliBe der
Kiinstlerin arbeiten sich durch den schwarzen
Sandhaufen, wahrend sie sich in Kreisen bewegt;
die Anhaufung flacht ab und breitet sich aus.

Die Erinnerung an den Sand schwarzt die rosafar-
bene Haut der FliBe; als kreisféormige Spuren
bleiben die gleitenden FiiBe undeutlich in Erinne-
rung. Gegen Ende der Performance schépfen

die Hande der Kiinstlerin Sand aus dem Hier zu
einem nicht sichtbaren Dort.

Proposition Zwei. Surface Areas 2019, Installation
In meiner Vorstellung stelle ich die Erfahrung
meiner Teilnahme als Leser*in des Videotexts und
die Erfahrung der Kiinstler*in nebeneinander.
Das weiBe Papier, der knirschende schwarze Sand
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ofthe regime?

URANIA
UNIVERSUM

What might a young East German girl make of the image of the
boy selling(?) fruits from his bicycle cart? And what of
the rest of the information: “Wissenschaft, Technik, Kultur,
Sport [und] Unterhaltung”, that lay between the covers,

no doubt conforming to and expressing the cultural policies

The words and images collected together and published
in the journal in 1968 expressed the collective life in a
particular time and place, and in 2018 it endures in book
form, lurking in second-hand book stores. But how does one
read and experience this in Berlin in 20187? The series of
images that constitute the artwork Urania Universum offers

up a proposition on the relation between experience and endurance in response to
that question. The thumbnail image on the left is Katja Pudor’s answer to that
question with respect to page 480 of Urania Universum, volume 14, which you see on
the right. The artistexperiences words read and expressed this experience: in
several steps and with several printing plates, the original page was over-printed.
We who study the image that page 479 has become read not words, but colours—pale
blue and black and white, intersecting lines, and the shapes they generate. Just
a little of the original remains salient as a background of faded pinkish-brown

paper of poor quality.

What is our experience, those of us who read the images generated in this
process? Here we have options. We might confine our experience to the visual, all
the while recognising that, invisible beneath the layers of paint that have been
printed onto the paper, there are words that once were meaningful to many people.

Or we might pay close attention to the artist’s process and, to some extent, mimic her
experience by taking time to read carefully the words on the back of the image; we
might read page 480 and study the image that page 479 has become.

We can feel ourselves experiencing non-endurance in attending to this artwork.
Taking up the first option, we have the possibility of experiencing this non-enduz-
ance as a vague, whole obliteration. The second option, accessed by taking some time
to ‘do our homework’ as the cultural theorist Gayatri Spivak2?would say, helps us to
‘colour-in’ this vague sense of obliteration; to experience it in its weird minutiae.
Let us start to read at the top of page 480. Carrying on from the now unreadable
words of page 479, our topic is clearly science and technology in architecture of

und die unerbittlich aufzeichnende Kamera sind
ihre Begleiter*innen; ebenso wie der Raum aus
weiB gestrichenen Wénden, die den Hintergrund
bilden,und ihre Familie, die sie unterstitzt, ihre
Freunde und andere sozialen Einrichtungen, die in
diesem Rahmen fehlen. Meine Erfahrung der Er-
fahrung als Leser*in hat ganz andere Begleiter*in-
nen. Meine Erfahrung der Erfahrung dauert unge-
fahr sechs Minuten; ihre Erfahrung des Inszenierens
und Produzierens des Videotexts hat zweifellos
viel langer angehalten und war woméglich von
Fehlistarts, missglickten Versuchen und lastigen
technischen Details gepragt.

Obwohl beide, als Erfahrungen der Erfah-
rung, sehr unterschiedlich sind, ist jede fir sich
gleichermaBen unfertig, chaotisch und unbe-
stimmt. Im Videotext interpretiert die Kiinstlerin
ihre Erfahrungen, deren Auslegung spielt sich
in den vorhergehenden Absétzen ab. Und natir-
lich haben auch Sie, als Leser*in dieser Zeilen,
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eine unfertige Erfahrungen beim Lesen gemacht.
Méglichweise machen Sie die Erfahrung des
Betrachtens des Videos spiter und interpretieren
daraufhin die Erfahrungen des Lesens und
Betrachtens neu.

In dieser Arbeit sind die Proposition schwie-
riger zu erkennen. Wahrend ich die nebeneinan-
derstehenden Bilder lese, formt sich die Proposi-
tion in dieser Arbeit zu einer Anweisung: ,Erfahre
das Aushalten!“ Die*der potenzielle Leser*in
trifft auf zwei Gruppen von Oberflachen. Die erste,
eine groBe Flache, die vertikal hangt und horizon-
tal liegt, ist dicht mit Linien bedeckt. Die zweite
besteht aus fiinf weiBen Blattern mit jeweils finf
schwarzen Linien. Die in diesem Buch zusammen-
gestellte Prasentation bietet zwei kurze Blicke
auf diese Zeichnungen in verschiedenen Stadien
des ,Kunstmachens“: an der Wand einer Galerie,
wo sie der griindlichen Betrachtung der Besu-
cher*innen ausgesetzt sind und auf dem Boden

Abb, 4

Cover Urania
Universyp
screensho't,
PttDs://wwy,
buchfreund_de/




Abb. 5

yrania Universum
#25, 2018, linocut
from multiple
plates on book page,
23,5 x 15,5 cm

Abb. 6
Urania Universum

Band 14,
seite 480

the world of 1968. The unknown author of
these words has used a quotation from a
talk given in 1941, in the midst of World
War II, by Albert Einstein, winner of a
Nobel Prize in physics nearly twenty
years before.

(.) a new way to build apartments,

a new way to build factories

and offices and a new idea of beauty

that corresponded to the possi-

bility of the new technology.

But then came World War II, and

p—t

Ot o e g e . At o A, 4
[ — et e et b

with it, the collapse of all conception of perfecting the capitalistic
world through technology. Einstein’s judgement of this capitalistic
world was that it wielded the ,highest perfection of means, highest

confusion of the goals*.?

Perhaps readers in East Germany in 1968 were familiar with this quotation? Maybe
it was common knowledge back then that the famous physicist ends the talk from which
this quotation is taken with these words concerning the goal of applying the f‘one
and only’ correct method for discerning the so-called laws of the physical world:
Even if only a small part of mankind strives for such goals, their
superiority will prove itself in the long run.*
How do I know the ending of the quotation at the top of page 480? This being neither
1941 nor 1968, I googled it and found a YouTube video of Einstein delivering his
speech in English. In 2019, watching and listening to Einstein pompously speaking as
a prophet in 1941, the rightness of Katja Pudor’s art on page 479 registered with

force; with a knowing embodied certainty.

Temporally speaking, Urania Universum partially transfers our gaze back to
the 1960s. And so too did a becoming work of art that I encountered very soon after
I walked into Katja Pudor’s studio in Berlin in December 2018. A particular set of
English words written in a seemingly endless variety of handwriting styles, using
many different types of inscription devices, caught my attention. Using my phone as
recording device, I read out loud the words I can identify. From this recording I
will later identify the precise origin of the words, which Katja tells us are taken
from “the manifesto by Allan Kaprow”. It is the 1966 Manifesto of the inventor

des Studios, wo sie im Prozess des Werdens sind.
In Abb. 2 erscheint diese Nebeneinanderstel-
lung von verschiedenen Oberflachen als zwei ne-
beneinander gestellte Kunstwerke und nicht

als eine Arbeit.

Diese zwei Oberflachen bringen zwei unter-
schiedliche Modi fiir die Befolgung der Anweisung
,Erfahre das Aushalten!” hervor. Um diese Modi
zu unterscheiden, miissen wir jedoch unser Ver-
standnis fir die Funktionsweisen jenes Raums ver-
tiefen, der Erfahrung als Erfahrung mit Erfahrung
von benennbaren Dingen verbindet. Wir miissen
unser Erfahren der durch Worte und Bilder ver-
mittelten Erfahrung von der Erfahrung, die aus-
schlieBlich durch Visuelles vermittelt erfahren
wird, trennen. Der amerikanische Pragmatist C.S.
Peirce formulierte eine beschreibende Typologie,
mit der wir diese voneinander trennen kdnnen.

Er beschrieb unterschiedliche Logiken des semio-
tischen Materialisierens, alternative Méglichkei-

ten, durch die Dinge, das ,,Zeug“ der Welt, bedeu-
tungsvoll werden kénnten. Anhand dieser Typo-
logie kénnen wir den Unterschied zwischen den
zwei Oberflachen treffen.

Das Symbolisieren erfordert Worte und Bilder
und ich sehe die groBe Flache, die dicht mit Linien
bemalt ist und vertikal hangt / horizontal liegt,
als symbolisierend. Mir kommen Landschaft und
drei Dimensionen in den Sinn; ein Ubergang von
horizontal zu vertikal.

Aber ich muss in Worten denken, um dorthin
zu gelangen. Im Gegensatz dazu deuten fiinf
weiBe Blétter, die hier an der Wand einer Galerie
und dort auf dem Boden eines Ateliers gezeigt
werden, auf die kollektive Handlung eines lang-
stieligen Pinsels, schwarze Tinte in einem Plastik-
becher und einer Kiinstlerin, die im Kreis geht,
einen mit Tinte getrankten Pinsel hier hebend und
dort senkend. Es sind keine Worte erforderlich,
um Erfahrungen zu erfahren, aber wir miissen uns
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Abb.7

Writing-

A Manifesto #2,
2018, ink on paper,
400 cm x 70 cm

of the Californian art-life happenings of the late 1950s and early 1960s.
I find the words on page 82 of a book published in 1993, which

[.] grew out of a retrospective “exhibition” of Allan Kaprow’s
Happenings [.] For all their art-world infamy the Happenings [..] were
attended/experienced by relatively few. But [.] what had begun as works
of avant-garde art had become by 1966 [..] 1life itself. The Happenings
soon became a species of mythology [.] Hoping to prolong his experiment
into the meanings of everyday life Kaprow reconciled himself to
letting go of the avant-garde genre.5

Writing a manifesto in 1966 seems to be the means by which Kaprow contrived
his ‘reconciliation’ with his own fame as an artist. Here is my sampling of the
paragraphs which I was able to identify in Katja’s rewritten manifesto:

What makes identifying oneself as an artist iconic is attestation [.]

to a philosophical stance before elusive alternatives of not-quite

art and not-quite life [.]

Although it is commonplace to bring such acts and thought to the
gallery [..] to do so blunts the power inherent in an arena of paradoxes
[.] it evokes a history of cultural expectations that run counter to
the poignant and absurd nature of art today ..

[.] Contemporary artists are not out to supplant recent modern art
with a better kind; they wonder what art might be. Art and life

are not simply commingled; the identity of each is uncertain. To pose
these questions in the form of acts that are neither and both art-
like nor lifelike while locating them in the framed context of the
conventional showplace is to suggest that there really are no
uncertainties at all. The name on the gallery or stage door [or book
cover] assures us that whatever is contained within is art, and

everything else is life.

Precisely because art can be confused with life, it forces attention
upon the aim of its ambiguities, to ,reveal” experience®.

And Katja said about making that work:

For me, two things are important. I understand more and more the
[meanings] of the text as I go through with hand-writing, again
and again, and I think what the text is saying. And then it is the
texture of that text [on the paper] when it is written by hand.

das kollektive Handeln vorstellen. Vielleicht kénnen
wir sagen, dass die eine Arbeit das rdumliche Aus-
halten symbolisiert und die andere auf das zeitliche
Aushalten hindeutet. Wir erfahren unterschied-
liche Arten des Aushaltens.

Proposition Drei. Urania Universum 2018, Soft-
vinyldruck auf Buchseiten
Urania Universum war ein popularwissenschaftli-
ches Jahrbuch, das wahrend der sozialistischen
Jahre in Ostdeutschland zwischen 1955 und 1990
vom Urania Verlag, Leipzig, herausgegeben wurde.
Den Schwerpunkt auf globale wissenschaftliche
und kulturelle Entwicklungen legend, stellte es
wissenschaftliche, sportliche, technische und kultu-
relle Errungenschaften des totalitiren Regimes
heraus und setzte diese in einen globalen Rahmen.
Band 14 erschien im Jahr 1968 in Ostdeutsch-
land, einem Jahr, das fiir viele Deutsche im Osten
wie im Westen politisch unvergessen blieb. Fir die

in der DDR geborene Katja Pudor war das Buch
wichtig, weil es in dem Jahr publiziert wurde, in
dem ihr Bruder geboren wurde. Katja gehorte nicht
zu denjenigen, die 1968 die Seiten dieses Bandes
gelesen haben, aber vielleicht erinnert sie sich, sie
Jahre spéter gelesen zu haben, als die Ereignisse
dieses Jahres bereits kollektive Erinnerung waren.
Vielleicht erinnert sie sich an Details ihrer Kind-
heit, an die Menschen, mit denen sie lebte, und an
die Orte, an denen sie in ihren ersten zwanzig
Lebensjahren verbrachte, um sich plastisch vorzu-
stellen, wie diese Seiten im Jahr 1968 gelesen
wurden. Was kénnte ein junges ostdeutsches Mad-
chen aus dem Bild des Jungen, der Friichte von
seinem Fahrradkarren verkauft (?) wohl machen?
Und was ist mit den Ubrigen Informationen: ,Wissen-
schaft, Technik, Kultur, Sport und Unterhaltung®,
die zwischen den Deckblattern lagen und zweifel-
los der Kulturpolitik des Regimes entsprachen und
diese zum Ausdruck brachten?
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Here, it seems to me that this is another tangled proposition on the
relation between experience and endurance. I leave it to you,
dear reader, to disentangle this one. I finish here, 1in medias res;

we wait to see what will come next. m

1 Cf. the article “Happening”, Art Terms, Tate, accessed 18 January 2020, https://www.tate.org.uk/art/
art-terms/h/happening; and also Allan Kaprow, Essays on the Blurring of Life and Art,

Jeff Kelley (ed.), Berkeley 1993.

2 Gayatri Spivak, The Postcolonial Critic: Interviews, Strategies, Dialogues.

London 1990, pp. 62-3.

3 Urania Universum Band 14, Jena/Berlin, 1968, p. 480.

4 QuantenPhysik, ‘Albert Einstein reads “The Common Language of Science” (Full version, 1941)’,
posted 16 April 2014, YouTube video, 8:45, https://www.youtube.com/watch?v=1iEtQ-gQ0Bq8.

5 Jeff Kelley, “Acknowledgement”, in: Essays on the Blurring of Life and Art, Jeff Kelley (ed.),

Berkeley 1993, p. 82.

6 Allan Kaprow, “Manifesto”, in: Essays on the Blurring of Life and Art, Jeff Kelley (ed.),

Berkeley 1993, p. 82.

Die Worter und Bilder, die 1968 zusammen-
getragen und als Jahrbuch veroffentlicht wurden,
drickten das kollektive Leben einer bestimmten
Zeit und eines bestimmten Ortes aus und Uber-
dauerte in Buchform bis ins Jahr 2018, in Antiqua-
riaten verstaubend. Wie nimmt man dieses Buch
im Jahr 2018 in Berlin wahr? Die Werkreihe, die die
Arbeit Urania Universum konstituiert, bietet eine
Proposition zum Verhaltnis von Aushalten und
Erfahrung als Antwort auf diese Frage. Die Abb. 5
ist die Antwort von Katja Pudor auf diese Frage in
Hinsicht auf Seite 480 des Urania-Universum-
Bandes 14, die Sie auf Abb. 6. sehen. Die Kiinst-
lerin erlebt gelesene Wérter und hat diese Erfah-
rung ausgedriickt: Die Originalseite wurde in
mehreren Schritten und mit mehreren Druckplat-
ten Gberdruckt. Wir, die wir das Bild studieren, das
einmal Seite 479 war, lesen nicht Wérter, sondern
Farben - hellblau und schwarz und weif, sich kreu-
zende Linien und die Formen, die sie erzeugen.
Nur ein kleiner Teil des Originals ist noch erkennbar,
als Hintergrund aus verblasstem rosa-braunen
Papier von schlechter Qualitét.

Welche Erfahrung machen wir, die wir jene,
in diesem Prozess erzeugten Bilder lesen?

Wir haben mehrere Optionen. Wir kénnen unsere
Erfahrung auf das Visuelle beschrénken und
wahrenddessen erkennen, dass unsichtbar unter
den auf das Papier gedruckten Farbschichten
Worter verborgen sind, die einst fiir viele Men-
schen von Bedeutung waren. Oder wir schenken
dem Prozess der Kiinstlerin besondere Aufmerk-
samkeit und ahmen ihre Erfahrung insofern nach,
als wir uns die Zeit nehmen, die Worte auf der
Rickseite des Bildes sorgféltig zu lesen. Wir kénnten
Seite 480 lesen und das Bild studieren, zu dem
Seite 479 geworden ist.

Wenn wir uns mit dieser Arbeit befassen,
kénnen wir die Erfahrung des Nicht-Aushaltens
machen. An die erste Option ankniipfend, haben
wir die Méglichkeit, dieses Nicht-Aushalten als
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ein vages und komplettes Verschlisseln zu erfah-
ren. Die zweite Option, die wir uns eroffnen,
indem wir uns Zeit nehmen, um ,unsere Hausauf-
gaben zu machen®, wie die Kulturtheoretikerin
Gayatri Spivak? sagen wiirde, hilft uns, dieses vage
Gefiihl der Verschllsselung ,auszufiillen und es
samt seiner seltsamen Details zu erleben. Beginnen
wir mit dem Lesen auf Seite 480 oben. Wenn wir
mit den jetzt unlesbaren Worten auf Seite 479 fort-
fahren, sind wir beim Thema Wissenschaft und
Technologie in der Architektur im Jahr 1968. Der
unbekannte Verfasser dieser Worte hat ein Zitat
aus einem Vortrag verwendet, der 1941, mitten im
Zweiten Weltkrieg, von Nobelpreisgewinner
Albert Einstein gehalten wurde:
[..] neue Art, Wohnungen zu errichten, eine
neue Art, Fabriken und Biiros zu bauen
und eine neue Vorstellung von Schénheit, die
den Méglichkeiten der neuen Technik ent-
sprach. Doch dann kam der zweite Weltkrieg
und mit ihm der Zusammenbruch aller
Vorstellung von einer Perfektionierung der
kapitalistischen Welt durch die Technik.
Einstein urteilte (iber diese kapitalistische
Welt: ,Héchste Perfektion der Mittel, héchste
Konfusion der Ziele®, 3
Vielleicht kannten Leser*innen in der DDR 1968
dieses Zitat? Vielleicht war es damals allgemein
bekannt, dass der beriihmte Physiker jenen Vor-
trag, aus dem dieses Zitat stammt, mit der Ziel-
setzung beendete, die ,einzig“ richtige Methode
zur Unterscheidung der sogenannten Gesetze der
physischen Welt anzuwenden:
Selbst wenn nur ein kleiner Teil der
Menschheit solche Ziele anstrebt, wird
sich ihre Uberlegenheit auf lange
Sicht bewahren.*
Woher kenne ich das Ende des Zitats am oberen
Rand der Seite 4807 Da wir weder das Jahr 1941
noch 1968 schreiben, googelte ich das Zitat und
fand ein YouTube-Video von Einstein, der seine




Rede auf Englisch hielt. Wahrend ich im Jahr 2019
der pompdsen Prophezeiung Einsteins aus dem
Jahr 1941 zuhérte und zusah, schrieb sich die Rich-
tigkeit von Katja Pudors Kunst auf Seite 479 mit
Nachdruck ein; mit einer wissenden verkdrperten
Gewissheit.

Zeitlich gesehen lenkt Urania Universum
unseren Blick teilweise in die 1960er-Jahre zuriick,
ebenso wie eine im Werden begriffene Zeichnung,
der ich bei meinem Besuch im Dezember 2018 im
Berliner Atelier von Katja Pudor begegnet bin. Eine
bestimmte Gruppe englischer Worter, die in einer
scheinbar endlosen Vielfalt von Handschriften mit
vielen verschiedenen Zeichengeraten geschrieben
worden war, erregte meine Aufmerksamkeit. Ich
nutzte mein Telefon als Aufnahmegerat und las die
Worter, die ich identifizieren konnte, laut vor. Mit-
hilfe dieser Aufnahme habe ich spéater den genauen
Ursprung der Worte ermittelt, die laut Katja dem
»Manifest von Allan Kaprow“ entsprechen. Die Worte
ergeben das Manifesto (1966) des Erfinders der
kalifornischen Kunst-Leben-Happenings der
spaten 1950er- und friihen 1960er-Jahre - ich finde
sie auf Seite 82 eines Buches, das 1993 veroéffent-
licht wurde. Dieses Buch

[...] entstand aus einer retrospektiven
»Ausstellung“von Allan Kaprows Happe-
nings [...] Trotz ihrer kunstweltlichen Infamie
wurden die Happenings [...] nur von relativ
wenigen besucht/erlebt. Aber [...] was als
Werke der Avantgardekunst begonnen hatte,
war bis 1966 [...] das Leben selbst geworden.
Die Happenings wurden bald zu einer Art
Mythologie [...] In der Hoffnung, sein Experi-
ment mit den Bedeutungen des Alltags-
lebens zu verldngern, verséhnte sich Kaprow
damit, das Genre der Avantgarde loszu-
lassen®.

Mit dem Schreiben eines Manifests im Jahr 1966
versohnte sich Kaprow offenbar mit seinem eigenen
Ruhm als Kiinstler. Es folgt meine Auswahl der
Absatze, die ich in Katjas abgeschriebenem Mani-
fest identifizieren konnte.

What makes identifying oneself as an artist
iconic is attestation ... to a philosophical
stance before elusive alternatives of not-quite-
art and not-quite life ...

Although it is commonplace to bring such

acts and thought to the gallery ... to do

so blunts the power inherent in an arena of

paradoxes...it evokes a history of cultural

expectations that run counter to the poignant
and absurd nature of art today ...

.. Contemporary artists are not out to sup-
plant recent modern art with a better kind;
they wonder what art might be. Art and life
are not simply commingled; the identity of

each is uncertain. To pose these questions in
the form of acts that are neither and both
artlike nor lifelike while locating them in the
framed context of the conventional show-
place is to suggest that there really are no
uncertainties at all. The name on the gallery
or stage door [or book cover] assures us
that whatever is contained within is art, and
everything else is life.
[But] Precisely because art can be confused
with life, it forces attention upon the aim of its
ambiguities, to ,reveal” experience. ¢
Und tiber das ,Machen* der Arbeit sagte Katja:
Ftir mich sind zwei Dinge wichtig. Wahrend
ich den Text wieder und wieder schreibe,
verstehe ich mehr und mehr die Bedeutungen
des Textes und denke, was der Text sagt.
Und dann ist es die Textur dieses Textes auf
dem Papier, wenn er mit der Hand geschrie-
ben wird.
Dies ist, so erscheint es mir, wieder ist eine ver-
wickelte Proposition iiber die Beziehung zwischen
Erfahrung und Aushalten. Ich Gberlasse es Ihnen,
liebe*r Leser*in, diese zu entwirren. Ich beende
meine Uberlegungen hier, in medias res; mal sehen,
was als ndchstes kommt. =

1 Vgl.der Artikel ,Happening®, Art Terms, Tate, abgerufenam
18. Januar 2020, https://www.tate.org.uk/art/art-terms/h/
happening; sowie Allan Kaprow, Essays on the Blurring of Life
and Art, hg.v. Jeff Kelley, Berkeley 1993, S. 82.

2 Gayatri Spivak. The Postcolonial Critic: Interviews,
Strategies, Dialogues. London, S. 62-63.

3 UraniaUniversumBand 14, Jena/Berlin, 1968, S. 480.

4 QuantenPhysik, ,Albert Einstein reads,The Common
Language of Science* (Full version, 1941)“, hochgeladen am
16. April 2014, YouTube-Video, 8:45, https://www.youtube.
com/watch?v=iEtQ-gQOBq8.

5 JeffKelley, ,Acknowledgement*,in: Essays on the Blurring
ofLifeand Art, hg. v. Jeff Kelley, Berkeley 1993, S. 82.

6 Allan Kaprow, ,Manifesto*, in: Essays on the Blurring of Life
and Art, hg.v. Jeff Kelley, Berkeley 1993, S. 82.
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Thank you for this

special form
of collaborative work:

Birgit Effinger lives and works

as an independent curator and
lecturer in Berlin. She supports
artists, designers, and film-
makers in the development of
their professional careers with
coaching, advice, workshops,

and courses at various European
art schools. Since 2017 she has
been the director of see up -
zentrum fiur Abolvent*innen, an
offer tailored to students

and graduates of all faculties
at the weissensee art academy

in Berlin. From 2002 to 2018 she
was project manager of the Gold-
rausch Kﬁnstlerinnenprojekt,

a professional one-year training
programme for women artists.
Birgit Effinger writes regularly
articles for art magazines and
catalogues; her main topics are
professionalism in art and
culture, aesthetics and politics,
and discourses in contempo-

rary art.

Helen Verran is one of the most
innovative social philosophers
of our times; she is based

near Melbourne, Australia.
Verran worked at the University
of Melbourne for 25 years and
was the recipient of various
fellowships on all seven conti-
nents. Since the 1980s, inspired
by working with Aboriginal
Australians and in Nigeria, she
has been developing the novel
empirical epistemology  ‘Relatio-
nal Empiricism’. She wrote
extensively about this in her
book ,Science and African Logic“
(Chicago Press, 2001), which won
the Ludwik Fleck Prize.
Currently, she is working on the
ethnography of the history of
concepts in social and other
sciences, in arts, policy making
(particularly environmental
policy), and, most relevantly, in

collectively shared everyday
routines.

Josefine Raasch is a social
anthropologist with an interest
in knowledge production. She
has studied European Ethnology
and Education at the Humboldt
University Berlin and received
her PhD in Science and Tech-
nology Studies from Swinburne
University of Technology in
Melbourne. She has worked with
Helen Verran and her relational
empiricism since 2011, has
translated and written about
Verran’s concepts, and taught
them at Ruhr University Bochum,
University of Vienna, and
Humboldt University Berlin.

Catrin Sonnabend works as a free-
lance graphic designer and art
director in Berlin, focusing

on editorial, catalogue and book
design. She works for and with
clients from the publishing
industry, art, culture and life-
style. She is co-founder and
organizer of the designer net-
work Format Club.

And special thanks for her
special views and the photos
of all my performances:
Silke Schneider
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